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Harmonielehre 1 WS 2025/26 1 Dreiklang, Tonart und Tonleiter, elementare Satzregeln

1 Dreiklang, Tonart und Tonleiter, elementare Satzregeln

1.1 Orlando di Lasso, Missa Doulce Mémoire, Adoramus te

20 mus te. Ad - o-ra-mus te. Glo-ri-fi - ca-mus te. Gra - ti-as
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1.2 Orazio Vecchi (1550-1605), Fa una canzone
Generalbass ergidnzen.
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1.3 Adrian Willaert, Canzone Villanesca
Oberstimmenlage bestimmen
famm' u - no fa-vo - re, Che que-sta se-ra tipossapar -la-re,
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1.4 Lukas Osiander, Vom Himmel hoch, da komm’ ich her

Welche Akkordtone sind verdoppelt? Wo liegt weite Lage vor?

ich her, ichbring euch gu - te neu - e Mir; der
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1.5 Vierstimmig aussetzen, Klaviernotation verwenden

Uberlegen Sie, aus welchen wechselnden Tonleitern (Tonvorréten also) die Takte gemacht sind.
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Harmonielehre 1 WS 2025/26 2 Die Paenultima oder Dominantfunktion

2 Die Paenultima oder Dominantfunktion

2.1 Vierstimmig aussetzen, Generalbassziffern ergédnzen
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2.2 Zwischendominanten (diatonisch eingefiihrt): Johann Criiger, Kantionalsatz Fréhlich soll meine
Herze springen
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2.3 Chromatisch eingefiihrte ficta bzw. Zwischendominanten: Orlando di Lasso, Sibylla Persical
Welche V-Akkorde werden diatonisch, welche chromatisch eingefiihrt?
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2.4 Ausweichungstendenz in Moll: Toinot Arbeau, 1589, Pavane Belle, qui tiens ma vie
Original Vorzeichnung im Urtext dorisch) ~ Bearbeitung
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Harmonielehre 1 WS 2025/26 3 Die Qualitdten von Akkordverbindungen

2.5 Modulation und Ausweichung: Heinrich Schiitz, Beckerscher Psalter, Nr. 58

Originale Vorzeichnung: dorisch. Anderenfalls wére ein E-dur-Klang nicht moglich
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3 Die Qualitaten von Akkordverbindungen

3.1 Lukas Osiander, Ein feste Burg ist unser Gott
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4 Die Antepaenultima bzw. Praidominante und die Kadenz

3.2 Hans Leo HaBler, Allein Gott in der H6h’ sei Ehr
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3.3 Lukas Osiander, Herr Christ, der einig Gotts Sohn
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4 Die Antepaenultima bzw. Pradominante und die Kadenz
4.1 Samuel Scheidt, Variationen liber Bergamasca SSWV 560
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5 Haupt- und Nebenfunktionen in der Funktionstheorie

4.2 Orlando di Lasso, Missa octavi toni
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4.3 Richard Wagner, Rheingold
A Ruhiges Zeitmafl
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4.4 Vierstimmig in weiter Lage (Chornotation) aussetzen
In der angegebenen Lage beginnen, dabei gemeinsame Tone streng liegenlassen.
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5 Haupt- und Nebenfunktionen in der Funktionstheorie
5.1 Vierstimmig aussetzen
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5.2 J. S. Bach, Air aus der Orchestersuite D-dur; Wagner, Parsifal, Gralsmotiv
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5.3 Bach, Choralsatz (Breitkopf Nr. 130)
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5.4 Turnaround: George Gershwin, | got Rhythm
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6 Der Trugschluss in Dur und Moll
6.1 Beide Generalbassse vierstimmig aussetzen, Stufen- und Funktionschiffren erganzen

Es-dur:
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7 Die Quintfallsequenz

6.2 Literaturbeispiele zum Trugschluss

Beethoven, op. 81la

Mozart, Klarinettenkonzert, 3. Satz
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Praetorius, Es ist ein Ros entsprungen Leid (Breitkopf Nr. 379)
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7 Die Quintfallsequenz

7.1 In weiter Lage aussetzen, Chornotation verwenden (S/A oben, T/B unten)
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8 Der Parallelismus

7.2 Bart Howard, Fly me to the Moon
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8.1 Johann Pachelbel, Kanon
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8 Der Parallelismus

8.2 Vierstimmig aussetzen, enge Lage (Klaviernoation)
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7 () | | | | | . . | | | |
i ' . — ' ) I i i I I ' o =
€ o ) ) F S — g
2 T o
ki f $ | T
TN
Joy g sy g dle e )l
D e SRl
! | | ! | | | | | !
N — T e e e B
# # # 74 [
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8.6 W. A. Mozart, Die Zauberfléte, Nr. 7, Duett
Mann und Weib, undWeib undMann rei - chen an die Gott - heit an,

7 7 7 7 7
%ﬁ*——ﬂﬂzﬂg&tﬁ' e S S
W81 e e —— . —
D) 7T 7 —] 7 1 ] Y

3 -3 F . \
P . T
Z b‘ I}g ‘I 1 I‘I Ivl VA VA P b P 5 VA 7 h } VA VA

N ' ! ¥ Ve 7. &

s DT

1A |

10



9 Sextakkorde
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8.7 W. A. Mozart, Attwood-Studie, Nr. 4
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8.8 W. A. Mozart, Aitwood-Studie, Nr. 5
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9 Sextakkorde

9.1 Johann Criiger, Kantionalsatz Gott, der du selber bist das Licht
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9.2 Generalbass nach Bach, Choral An Wasserfliissen Babylon, Breitkopf Nr. 23 (vereinfacht)

Vierstimmig aussetzen, Funktions, Stufen- und Oktavregelchiffren ergdanzen.

|

9.3 Generalbass nach Bach, Choral Lobt Gott, ihr Christen, Breitkopf Nr. 234, vereinfacht

Vierstimmig aussetzen, Funktions- und Stufenbezeichnungen ergdnzen.
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Harmonielehre 1 WS 2025/26 10 Die Sextakkorde der Hauptdreikldnge und die Oktavregel

9.4 Bach, Matthduspassion

Nr. 6, Arie Buss ung\Reu Nr. 7, Rezitativ
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9.6 Mit der Grund- und Sextakkordstellung der Hauptfunktionen vierstimmig aussetzen, dabei den
Tonartwechsel beachten
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10 Die Sextakkorde der Hauptdreiklange und die Oktavregel

1Y

10.1 Aussetzen (Generalbassnotation), Oktavregelstufen und Tonarten bestimmen, mit Funktionen
und Stufen chiffrieren
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Harmonielehre 1 WS 2025/26 11 Sextakkorde in Kombination mit den Nebendreikldngen in Dur

11 Sextakkorde in Kombination mit den Nebendreiklangen in Dur

11.1 Vierstimmig aussetzen (Klaviernotation), Funktions-, Stufen- und Oktavregelchiffren erganzen
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- son. Chri - ste - - e - lei - - son.
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11.4 Corelli, Triosonate op. 1 Nr. 6, 3. Satz
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11.5 Mozart, Die Zauberflote, Marsch der Priester
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11.6 Mozart, Zauberfléte, Nr. 5 (Quintett)
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11.7 Francesco Antonio Bonporti (1672—1749), Triosonate IV.9
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11.8 Dowland, Madrigal Come Again, Sweet Love
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12 Der verminderte Dreiklang als Dominante

12.1 Vierstimmig aussetzen, weite Lage, Chornotation
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12.2 Bach, Choralsatze Peters Nr.8 und 57
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12.4 Bach, Choralsatz O wir armen Siinder (Breitkopf Nr. 301)

Anhand der Oktavregel aussetzen
|

TTTe
¢

] I 1 ] I
{ {

12.5 Bach, Choralsatz Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ, Breitkopf Nr. 68

Gegen welche Konvention wird an der markierter Stellen verstofien, und warum wirkt dieser Regelver-
stof$ hier nicht unvorteilhaft?
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12.7 Vierstimmig aussetzen h-moll (vi)
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12.13 Carl Philipp Emanuel Bach, Orgelsonate F-dur, 1. Satz, Anfang
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12.14 Corelli, Triosonate op. 1 Nr. 3, 4. Satz
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12.16 Handel, Messiah, Nr 5. und Nr. 20

Nr. 5 Adagio
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12.17 Charpentier, Te Deum

Funktionen und Stufen ergidnzen, harmoniefremde Vorgange chiffrieren (Dn: Durchgang, We: Wech-
selnote, Ne: Nebennote, Vn: Vorausnahme).
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12.18 Maurice Jarre, Thema aus Doktor Schiwago
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12.19 Bach, Choralsatze
Breitkopf Nr. 137 Breitkopf Nr. 330 ‘ ) Breitkopf Nr. 125
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12.20 Bach, Choralsatz (Breitkopf Nr. 277)

Funktionen, ergédnzen und die harmoniefremden Vorgénge chiffrieren.
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12.21 Bach, Choralsatz, Breitkopf Nr. 341 (leicht bearbeitet)

Funktionen, ergdnzen und die harmoniefremden Vorgange chiffrieren.
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12.22 Generalbdsse aussetzen, Funktionen ergénzen
Der Haltestrich () zeigt an, dass der vorhergehende Klang liegen bleibt.
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12.25 Yesterday
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12.26 Aussetzen, ggf. Lage zu Beginn beachten, Generalbassziffern ergénzen, Vorhalte vorbereiten
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12.27 Vorhalte mit Bassbeteiligung

J. S. Bach: Choralsatz (Breitkopf Nr. 294) Schemelli-Gesangbuch Nr. 269
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12.28 Generalbésse aussetzen, Vorhalte vorbereiten
Bitte stets beachten: in 7-6-Vorhalten (Generalbass) die vorenthaltene 6 nicht verdoppeln.
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13 Die Quartsextakkorde
13.1 Generalbass nach de Fesch, Sonate op. 4 Nr. 4, Vivace
Aussetzen, Funktionen, Stufen und Bassstufen (Oktavregelanalyse) ergdnzen.
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Aussetzen, Funktionen, Stufen und Bassstufen (Oktavregelanalyse) erganzen.
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13.3 Generalbass, frei nach Sperontes, Singende Muse, Nr. 27
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13 Die Quartsextakkorde

13.4 Handel, Messias Nr. 2
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13.7 Die cadenza doppia

Lasso, Missa Doulce memoire, Sanctus

AVE, . N N N A\ N N N
IJI!I'IJ.T‘ \, \‘/—/.k\ } ) .\/‘ )'/—r \, \)‘ )] ‘—
NV - ‘V Py Py | e
® I I I ]; ) ! U‘s‘
S B .
i 1 — IP &
N A 1
6 5 6 6 2:5;
@ ®© 6 ® @ ® O

Lasso, Missa Laudate dominum, Kyrie

O

]
=
<

=

UGS

]

|
[#)
O

|

]

|
[#)
—

1L
il

|
=

as s

R =9 R

bd. ]

TR bl

| | |
o 1, ok [ I I =i ~
e e 1 S =
AN =T
5 6 5 5 6 5
# 4 # 3 4 #
7 Scheid, Tabulatura nova, Christe qui lux es, Versus 5
(S I
GoC. T e et
NV - 2 =Y O
o F 7 | P \
g-dorisch: i° \/AY% v
L Q:'j J- L]
_ > = -
v 2 | O —
N | [
6 5 6 5
t 4 b 4 #

22



Harmonielehre 1 WS 2025/26 14 Die charakteristischen Sextakkorde der Subdominantfunktion

13.8 J. S. Bach, Choralsatze
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14 Die charakteristischen Sextakkorde der Subdominantfunktion

14.1 Vierstimmig aussetzen, fehlende Funktionen/Stufen ergédnzen. Enge Lage verwenden
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14.2 Vierstimmig aussetzen. Enge Lage verwenden Es-dur

1
i
Il

e e
6 T3 G-dur: 6 5
tf D ® tDt £ Dt BTt &5 ptid ts6=B7T86 Dt 3o
e-moll: 6,8 ] 36 6 > 636 6 4 3 6 6 6 5
i %1431 1 V® i ii?% vV i vii®®i® ii?%iv V iV11°Iii i 31

v

QO
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14.4 Bach, Kantate Nr. 93, Schlusschoral; Fantasia sopra Jesu, meine Freude BWV 713
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14.5 Haydn, Klaviersonate D-dur Hob. XVI:24, 2. Satz
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14.6 Haydn, Klaviersonate e-moll Hob. XVI:34, 3. Satz
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14.7 In Gberwiegend enger Lage aussetzen
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14.8 Vierstimmig aussetzen, Funktionen und Stufen ergdnzen, Modulationsgang beachten
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14.9 Beethoven, Sonate cis-moll op. 27 Nr. 2, Mondscheinsonate
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14.10 Beethoven, Bagatelle op. 119 Nr. 9
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15 Modulierende Generalbidsse mit Sextakkorden nach Mozart
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14.12 Bruckner, 8. Symphonie, 4. Satz
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14.11 Chopin, Walzer a-moll

25

64

=92

(o)
64
o
34

6 3b
3

[ #, 0O
| &=
b A

3

ot
3
3b

5 6
6

(I.] 7 VO
o
3t
34
6 3 3

64

34

1 e

(e
3% 3

D=
6

=P
34
5 6

6
34
b

34
6b

3
3b

64
6

= (0 &P
34

5

oh
3

64

[#)

(0]
6 6b 5
3 3 3
6
O
6 3% 3

34
6b

Z b |

15 Modulierende Generalbasse mit Sextakkorden nach Mozart

15.1 Attwood-Studien Nr. 7
15.2 Attwood-Studien Nr. 8
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16 Modulierende Generalbasse mit Quartsextakkorden nach Mozart

16.1 Attwood-Studien Nr. 12

15.3 Attwood-Studien Nr. 9
16.2 Attwood-Studien Nr. 13
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17.1 Vierstimmig aussetzen
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17.3 Bach Chorale (Peters 181, 43 und 238)
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17.6 Mozart, Sinfonie g-moll KV 550, 1. Satz
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17.8 Bach, Concerto d-moll BWV 596 nach Vivaldi, 3. Satz
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17.10 Vierstimmig aussetzen

f I
ANaV iﬂ‘i al
e) T ' ' T [ b
t Dt (DY tG (D) tP s DDt Db D87 D't
3 5 5 3 3 7 3 5
i Vs i Vi VvIVE>m v VE i V- vVevEi Vi i
17.11 Vierstimmig aussetzen
0z | |
W ] e =
o —r—— —
L R B ' T g I 1
t D t M t&«® T M )s" D t D D8 T 7T
7 3 7 3 5 7 7 3 3 1 3
h: i v2 o8 v2 15 vi 1 v¥YIv, em® V2 O Ve VvoVE I

G (VD)
17.12 Generalbass nach J. S. Bach, Peters Nr. 175; aussetzen, Funktionschiffren erganzen
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17.13 Generalbass nach J. S. Bach, Peters Nr. 7
Vierstimmig aussetzen, Funktionschiffren erganzen
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17.14 Generalbass nach Sperontes, Singende Muse, Nr. 53
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17.16 J. S. Bach, Choralsétze (Peters Nr. 57 und 131)
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17.17 J. S. Bach, Choralsétze (Peters Nr. 197 und 200)
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17.18 Mozart, Zauberfléte Nr. 5 (Quintett)
Ich kann nichts tun als dich be - kla-gen, weil ich zuschwach zu  hel-fen  bin.
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17.20 Schumann, Papillons op. 2, Nr. 12

Welches Satzmodell ist im Hintergrund wirksam?
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17.21 Generalbass aussetzen
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17.26 J. G. Walther, Orgelkonzert nach Albinoni
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