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Motivische Arbeit in Haydns Symphonie Nr. 104
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Phrasengliederung in Haydns Symphonie Nr. 104

Abschnitt 2 und 4 gehen durch die freie Umkehrung
auseinander hervor.
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Haydns Thema zerfallt in vier Abschnitte.

Der erste und dritte Abschnitt werden durch die -
Wiederkehr von T. 1-4 definiert. Wiederholung trennt!




Phrase: Die Definition Arnold Schénbergs

,Die Phrase ist die kleinste strukturelle Einheit, eine Art Molekdil,
das sich aus einer gewissen Anzahl von musikalischen
Ereignissen zusammensetzt, das eine gewisse
Abgeschlossenheit besitzt und geeignet ist, mit anderen
dhnlichen Einheiten zusammengesetzt werden zu kbnnen.
Eine Phrase ist eine Einheit, die auf einem Atem singbar ist. lhr
Abschluss ist eine Interpunktion in Form eines Kommas.“



Phrasenverschrankung bzw. Takterstickung
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Thema



Phanomenologie des Themenbegriffs
Thema

(historisch auch Hauptsatz)

Einstimmiger, melodischer Komplexes, mehrtaktiges,
Vorgang (kurz) mehrstimmiges Gebilde (8,12, 16
Takte oder langer, selten kurzer)
...pragt einen grof3eren ...weniger durch Melodik, als durch
Zusammenhang. Funktion und feste Bauweise
e Soggetto (Motette der gekennzeichnet.
Renaissance, Barockzeit) ® Thema in der Sonate
m Funktion: Aufstellen,

® Subjekt (Fugenthema,

Darstell
Soggetto, Hauptsatz) S

m hat feste statt lockere
Bauweise,

m und folgt haufig einem
Syntaxmodell.

® Rondo- und Variationsthemen
m statisch, Liedformen



Der oder das Soggetto

...der klassischen Vokalpolyphonie und davon abhangiger Instrumentalmusik

Gioseffo Zarlino, Le istitutioni harmoniche (1558):

Der Soggetto ist ,diejenige Stimme, aus der die anderen Stimmen abgeleitet
sind*.

Soggetto cavato
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Her - cu - les Dux Fer -ra - r - ae.

re ut re ut re fa mi re. Josquin, Missa Hercules Dux Ferrariae
Soggetti der Motette — Soggetti im Ricercare — Subjekt der Fuge.



Palestrina, Motette Exultate Deo

Soggetto 1, textausdeutend: Tonumfang iiberschreitet den Ambitus des plagalen Lydisch (None c1-d2)
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Das Thema (Subject) in der Fuge

Themenende?
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Fugenthemen sind oft metrisch wenig oder
gar nicht festgelegt (Engfiihrungen maoglich)



Das Thema in der klassischen Sonate

® Themen er6ffnen einen Satz oder stehen typischerweise nach einer
Zasur.
® Sie grenzen sich zur Umgebung ab

1. Entweder durch ihre Bauweise:

® Themen sind fester gefigt als ihre Umgebung.
® Meist liegt ihnen ein Syntaxmodell zugrunde.

2. ...oder durch Interpunktionen (Schlussarten)

Die umgangssprachliche Verwendung des Themenbegriffs in der
Sonatenhauptsatzform ist nicht zur Verwendung empfohlen!

Motive, |ldeen, Phrasen ...sind keine Themen.



Themen sind nicht notwendigerweise achttaktig
Beethoven, Sonate C-dur op. 53, 1. Satz

Thema I: unregelmafig gebauter Satz
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Was ist das Thema in Beethovens ,Flunfter“?

ta ta ta taaaa
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Was ist das Thema in Beethovens ,Funfter?

Was ist das Thema in Beethovens , Flinfter“?

8 + 8 = 16 Takte — das
konnte das Thema sein.

Motto (5) + Motivverarbeitung (16) = 21 Takte Thema

T. 1-5:
Motto oder Devise

8 Takte Motivverarbeitung
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Sonatenthemen - hierarchische Gliederung
(Auffassung der Schonberg-Schule)
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Hierarchie Motiv-Phrase-Thema

Dim.

a b c Aug Ub KrebsaUa  Apspaltunga
H u , | | | | | T [ T , |
e —— e e Ry
e ——f—— ‘.
5 ; S R B S e e — et ===
Gt ——— e =
D) \/v — ! l .

Augb Dim. a

Abgrenzung und Gliederung durch Interpunktion:
Quintabsatz (Halbschluss) : Halbe Zasur durch Halbschluss in T. 8

Grundabsatz, (Ganzschluss): Perfekte Zasur durch Ganzschluss in T. 16 (mit

Takterstickung)



Hierarchie Motiv-Phrase-Thema

Gliederung durch Bauweise (Ratz)

[
(

Motive (1+1+2)*4 Takte
Phrasen 4*4 Takte
Thema 16 Takte

Zugrundeliegendes
Syntaxmodell: Periode
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Heinrich Christoph Kochs »Hauptform«

Gliederung durch Interpunktion

Der »erste Periode« (Koch) einer gewohnlichen Form zerfallt in vier
Abschnitte, je zwei in der primaren und sekundaren Tonart mit drei
Absatzen und der »férmlichen Kadenz«:

> w np o

Ganzschluss (Koch: Grundabsatz) in der |
Halbschluss (Quintabsatz) in der |
Halbschluss (Quintabsatz) in der V
Ganzschluss (Koch: »Cadenz«) in der V

Das Modell der Gliederung durch Interpunktion ist ausgesprochen
natzlich auch fur die Analyse entwickelter (syntaktisch und funktional
differenzierter) Sonatenséatze Beethovens.



Klaviersonate e-moll Hob. XVI:47, Finale

Tempo di Menuet
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C. Ph. E. Bach, Orgelsonate F-dur, 3. Satz
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Fest und locker gefugt (Erwin Ratz)

Fester Zustand

Einheitliche Tonart

Deutliche Taktgruppengliederung
(z. B. 8 =4+4 = 2+2+2+2)

Deutliche Abgrenzung zum
Folgenden ist erkennbar

Gebaut aus wenigen Motiven

Gebunden, voraushorbar

Typisch fir deutlich abgegrenzte
Themen

Lockerer Zustand

Schweifende Tonalitat

Kleingliedrig gebaut oder unregelmaRige
Taktgruppen (z. B. 2+2+1+1+1/2 + 1/2 +1....

FlieBende Grenzen (z. B. fester Viertakter
mundet in Verarbeitung)

Motive aus Themen werden verarbeitet

oder Fillmaterial wird verwendet (Gange,
Figuren)

Frei, nicht voraushorbar

Typisch fiir Uberleitungen, Modulationen,

Seitensatze, Seitenthemen, Episoden,
Durchfliihrung



Feste vs. lockere Flugung
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Typen von Sonatenthemen |
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locker gefiigtes Thema (Seitensatz)

Seitenthemen/Seitensatze Mozarts und Beethoven beginnen

strukturiert...

Typen von Sonatenthemen I

..munden jedoch oft in lockere Bauweise

Die schlussbildende Tonika wird erst spat erreicht
Seitenthema/Seitensatz nach ,,rechts“ hin schwer abgrenzbar.
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Typen von Sonatenthemen lll: Thema mit Verarbeitung

e 19. Jahrhundert: Funktionen von Aufstellung und Verarbeitung
(Durchflihrung) vermischen sich.

* Die Abgrenzung eines ,Themas*” fallt schwer.

Beispiel:

Richard Strauss, Don Juan op. 20, 1. Thema (den Titelhelden
charakterisierend)

Hauptmotiv #Z Thema!



Typen von Sonatenthemen IV: Themenkomplexe bzw. -gruppen

Gedanke: Erfindung ohne thematische Selbststandigkeit.

Wenn ein Abschnitt durch ein Nebeneinander vieler verschiedener
Gedanken gepragt ist, spricht man in der Sonate nicht von
,fhema“, sondern von Themenkomplex oder Themengruppe.

Achtung:

Der Terminus ,Gedanke”
wird nicht einheitlich
verwendet.




Halbschluss
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Keiner der drei Gedanken prigt den weiteren Verlauf, wire also ,,Thema*
Gedanke 1 und 2 sind nicht fiir sich abgeschlossen (vollk. GanzschluB} fehlt)

Mozart komponiert kein einzelnes Thema, sondern einen Themenkomplex mit drei Gedanken.
Gedanke 3 schlieBt den Themenkomplex und damit den Hauptsatz ab (vollk. Ganzschluss, danach

modulierende Uberleitung)




Verhaltnis von Themen und themenfreien Abschnitten

In der Klassik sind Sonatenthemen den themenfreien Abschnitten libergeordnet.
Thema und Uberleitungen sind syntaktisch differenziert.

Sie bilden ein Satzgefiige, analog zur Sprache.

Themen sind in der Regel fester gefiigt als Uberleitungen

Hypotaktische Anlage des Sonatensatzes

Hauptsatz Uberleitung Seitensatz Schlussgruppe



