Prof. Manfred Dings Vorlesung Formenkunde WS 2025/26 Vorlesung 1
Grundbegriffe (Fortsetzung)

Material zur Vorlesung:
https://musikundtheorie.de/
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Vir

Orlando di Lasso, Bicinium Beatus

- Kein Ableitungsverhiltnis (keine Verwandtschaft) zwischen den Soggetti

- Prinzip der Motette: Jeder Textabschnitt erhélt ein eigenes Soggetto - Unterschiedliche Einsatzabstinde und -intervalle

- Jeder Abschnitt wird unterschiedlich lang imitiert
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Ungewohnlich: Imitation in Umkehrung
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Zusammenhang und Logik
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Musikalische Form ist nur mit Hilfe
des Gedachtnisses erlebbar.

Form entsteht durch den Vergleich von Bekanntem mit neuen,
ahnlichen, oder wiedererkennbar identischen Elementen.



Fortspinnungsmotivik in der Barockzeit

Assoziatives, nicht logisches Fortspinnen des Kopfmotives

Ausweitung zur TonleiterUmkehrung
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Wechselnote, Rhythmus Vari . Wechsel ird h
Spitzentone greifen das Tonleiterelement auf variante: Wechselnote wird Durchgang
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Renaissance — Barock — Klassik

* Renaissance: Varietas-Prinzip
* Barock: Einheitlichkeit des Affekts, Fortspinnungen
 Klassik: Arbeit mit Kontrasten



Wagners ,unendliche Melodie*

Motivfortspinnung im Tristan-Vorspiel
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Entwicklung

Nota bene: Die sogenannte musikalische Logik ist eine Pseudo-Logik




Spezialfall: Entwickelnde Variation

| fan Y hl J /1 — FE e
Sk Brahms, Mahler, Schonberg
SESE=
T I iv 2 Entwickelnde Variation:

Eine Ausgangsidee wird prozelShaft in neue
Gestalten Gberfuhrt.
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—_— ,,‘; . = . Elff =~ E_g:_E - Brahms, 2. Symphonie, 1. Satz:

s } =1 ;'Ej—g ! ! Das Seitenthema ist das Resultat eines mehrere
;I. Stationen umfassenden Variationsprozesses.
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Ableitung einer neuen Figur
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Komplementarintervall/Umkehrung
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Intervall (Terz) und Linie (Tonleiter)

Zwei kontrastierende Elemente wurden entwickelt
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Taktgruppengliederung als Analysewerkzeug

Beethoven, op. 2 Nr. 1, Anfang

Wiederholung (hier von Rhythmus/Motivik) trennt
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Taktgruppengliederung als Analysewerkzeug
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Wiederholung des Rhyhtmus (Imitation) trennt!
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Takterstickung oder Phrasenverschrankung

® Der letzte Takt eines Abschnitts ist zugleich der erste des folgenden.
® Ein Takt muss doppelt gezahlt werden.



Taktgruppen

Die Klassik bevorzugt Hierarchien aus regelmal3igen Taktgruppierungen in
Zweierpotenzen.

8 Takte Thema
4 Takte 4 Takte Teilsatze/Phrase/Gedanken
2 Takte 2 Takte 2 Takte 2 Takte Phrasen

Dank einer erwartbar regelmagigen Gliederung werden Abweichungen als
Gestaltungsmittel nutzbar.



Formfunktionen



Joseph Riepels Anleitung zur Menuettkomposition

Da aber ein Menuet, der Ausflihrung nach, nichts anders ist als ein Concert, eine Arie,
oder Simpfonie; [. . . ] also wollen wir immer ganz klein und veréchtlich damit anfangen,
um nur bloB was grésseres und lobwidirdigeres daraus zu erlangen.

| |: Aufstellung (2x4 oder 2+2+4 Takte, Quintabsatz :| |
| |: 4 T. Kontrast (Monte/Fonte/Ponte) — 4 T. Reprise :| |

Erweiterung der Form durch Wiederholung von Taktgruppen



Mozart, Menuett KV 1e

Aufstellen Weiterentwickeln
Menuetttypischer
Kleinperiode, Idee und Sequenz Abspaltung Kopfmotiv 6—1—Gan% mit I-V-I-Kadenz
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Quinttransposition mit freier Umkehrung und Diskantklausel
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Grundlegende Satzstrukturen



Josquin, Kyrie | aus der Missa ,,Pange Lingua*
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Bach, Kantate Nr. 6
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Heterogene Polyphonie

o Gleichrangige, jedoch nicht austauschbare Stimmen

o Funktionale Differenzierung



Mozart, Duo fur 2 Horner KV 487 Nr. 1

Homogene Polyphonie
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Vorzuge homophoner Strukturen ()

Homogene Homophonie Hauptstimme und untergeordnete, dabei annihernd homorhythmische Begleitschicht
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Vorzuge homophoner Strukturen (ll)

Heterogene HOIIlOphOIlie Hauptstimme und rhyhtmisch differenzierte Begleitschicht

Themen der Klassik sind oft homophon komponiert, damit die Melodie ,,schon® dominieren kann, ohne Ablenkung durch Nebenstimmen.

Adagio cantabile
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Ubertragung eines typischen Streichersatzes auf das Klavier: Violine 1: Melodie, V1. 2/Vla: Begleitfiguren
Vcl./Kontrabass: Bassschicht



Vorzuge homophoner Strukturen (lll)

Homogene Polyphonie - nicht zerlegbar

Periodenbau in der Klassik:
Aufbau in 2er-Potenzen
2+2+2+2
4 + 4
8

Erweiterung des Periodenbaus ist u. a. durch Wiederholung von Takten moglich.
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Mozart, auf Achtaktigkeit ,verschlimmbessert®
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