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Harmonielehre 2 SS 2026 1 Der pradominantische Vierklang

1 Der pradominantische Vierklang

1.1 Choral Es ist gewisslich an der Zeit, nach Bach, Bérenreiter Nr. 262, vierstimmig aussetzen
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1.2 Choral Jesu, meine Freude, nach J. G. Walther, vierstimmig aussetzen
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1.3 Leonhart Schroéter, Freut euch, ihr lieben Christen (1587)
Freut euch, ihr lie - ben Chri - sten, freut euch von Herz - zen sehr!
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1.4 J. S. Bach, Choralséatze Peters Nr. 57, 111 und 42
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1.5 Beethoven, Klaviersonate op. 31,3
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1.6 Vierstimmig aussetzen, Enge Lage ist empfehlenswert. Funktionsbezeichnungen ergéanzen.
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Harmonielehre 2 SS 2026 1 Der pradominantische Vierklang

1.7 J. S. Bach, Wohltemperiertes Klavier Bd. 1
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1.8 J. S.Bach, Chorale Peters 110 und 135
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2 Chromatisch eingefiihrte Zwischendominanten

Harmonielehre 2 SS 2026

1.11 Die lI-V-I-Kadenz in Moll: Gershwin, Soon
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2 Chromatisch eingefuhrte Zwischendominanten

2.1 Generalbasse aussetzen, Funktions- und Stufenbezeichungen erganzen
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2.2 J. S. Bach, Choralsatz (Breitkopf Nr. 64)
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2.3 Beethoven, Mondscheinsonate, T. 8 ff.
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2.5 Mozart, Eine kleine Nachtmusik, 1. Satz
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2.7 Beethoven, Quartett C-dur op. 59 Nr. 3, 4. Satz

Q ! — T ! 1 i
(P . F o >3 F ! F P < @ < ! F P~ o ] P
o — ] 1 — I o—— ] 1 '~ I I -
e) ' | S— T | m— —t— 1 |

G-dur

0 o R— r2d # r-J 'WL"

e O ht -] b -] )

Z_ i




F1 0 gust 87 Eva? A7

I

2 Chromatisch eingefiihrte Zwischendominanten
e-7

6-7 e-7 F7 BPmaz’ 6-7

Bovar?

2.8 Gershwin, I Got Rhythm (die »Rhythm Changes«)
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Da capo ...
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Air en Menuet Nr. 16
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Satzmodell zu Beginn des zweiten Abschnittes?

Zugrundeliegendes Modell?
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2.9 Anonymus, Notenbiichlein fiir Nannerl, Menuett Nr. 12
2.10 Sperontes, Menuett Nr. 38 (geringfiigig bearbeitet)

2.11 Telemann, Ode Nr. 3, Die Tugend

2.12 Sperontes
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Harmonielehre 2 SS 2026 3 Der halbverminderte Septakkord und der Dominantseptnonakkord

2.13 Sperontes, Air en Menuet Nr. 22 (geringfligig bearbeitet)

Nur zweiter Teil (nach :||:), Satzmodell zu Beginn dieses zweiten Abschnitts?
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3 Der halbverminderte Septakkord und der Dominantseptnonakkord

3.1 Vierstimmig aussetzen
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3.3 Johann StrauB, Kaiserwalzer
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3.4 Mendelssohn, Abschied vom Walde Robert Franz, Im Rhein, im heiligen Strome
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3.5 Schumann, Kinderszenen op. 15
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Harmonielehre 2 SS 2026 3 Der halbverminderte Septakkord und der Dominantseptnonakkord

3.6 Wagner, Rheingold, 1. Szene

f) ®- ™ NN N\ ﬁ 2 ; z. ; ﬁ.
b’ A o- & ) N [/ '&- [Nd . . . P
y At - ® & & T O &% 2 X D < . [ et
[ £anY > o / & 7 7/ h. D
sV | | | |
e I I I I V ; V ‘
wal-la-la la la la lei-a ja{hei! Rhein gold! Rheingold! |[Leuch-ten-de Lust,
) ——— o ﬁ
% i: g § | | ! Jr
)9 % I — — !;- * i
V4 ! ' 7 7 4 VA 4 VA —
e g_e |
3.7 Bach, Matthduspassion
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3.8 Schumann, 3. Symphonie, Rheinische
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Harmonielehre 2 SS 2026 4 Der verminderte Septakkord

4 Der verminderte Septakkord

4.1 Vierstimmig aussetzen, liberwiegend enge Lage (Chornotation), Generalbassziffern erganzen
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4.2 Vierstimmig aussetzen, in weiter Lage beginnen (Chornotation), Generalbassziffern ergénzen
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4 Der verminderte Septakkord
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4.5 Beethoven, Sonate op. 13, 1. Satz
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4.6 Bach, Invention a-moll
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4 Der verminderte Septakkord

4.7 Bach, Fantasie und Fuge BWV 542
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5 Entfernte Terzverwandtschaft
5.1 Schubert, Messe Es-Dur D. 950, Sanctus (Anfang)

Sanc - tus, kannc - h tus,
| ‘ | S m | E
&2 ¢ g ° 8 A
ANSY4 Q i T Y J i I
> S . { — —
P |7
© s s @ e vy
5 Sanc - tus, Do - mi-ne De - us Sa. - ba- oth!
E:: E . = t b% w J; hi Z
A7—o ; i D)
(o> > 1 I = i’
D) [
Jf——|p S
_ = —
757 i i i 4 #—9‘
i — oo - - |

\_/"L. b"'

il
9
siall
N\

5.2 Schumann, Fantasie C-dur, 3. Satz
Langsam, getragen . = 66

o)
"
SV O
D) T
se, | 22e)
P00 [T [ [[323)] Laas2) | Jdz=
(& ] = | 1 r u Il I-f J?
iR RS S
Pedal . -
4 rit.
———— — — .7
F——" S == : : —
7 7 B -
5.3 Wagner, Parsifal
b
D ns R ¢ e e £ ;E
\:J))'vw.q a H"q o 2 = - 2 e ——
p Pl
D Rerm—  — y 2 < s £
— I Pz ]9 o oz hqg V‘a |V r
As-dur:

12



Harmonielehre 2 SS 2026 6 Alterierte Akkorde

5.4 Franck, Choral E-dur
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5.5 Tschaikowsky, Symphonie Nr. 6, 1. Satz
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6 Alterierte Akkorde

6.1 Vierstimmig aussetzen, weite Lage, Chornotation, Generalbassziffern erganzen
T. 2. Zz. 1: Terzverdopplung in der D moglich — und notwendig.
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6.2 Vierstimmig aussetzen, enge Lage, Klaviernotation, Generalbassziffern erganzen
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6 Alterierte Akkorde

6.3 Hochalterierten Dominanten bestimmen (Funktionsbezeichungen) und auflésen

(D" 4 L 1]
| AW LO © O b
HAY L 117 — 1 e w ==
AN — o X0 EP=Xe) e PN
Q) - 1l
o
. o o ho |-
. O Py — — y O
O S e I Py
|4 o LO ~—
L O il

6.5 Beispiele zur hochalterierten Dominantquint
Beethoven, B

agatelle op. 119,8
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6.6 Wagner, Siegfried, 3. Aufzug, letzte Szene
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6.7 Ubung zum italienischen Sextakkord, vierstimmig aussetzen (Chornotation), Generalbassziffern

erganzen
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6.8 Tiefalterierte Doppeldominanten bestimmen (Funktions- und Stufenbezeichungen) und in zwei
Schritten auflésen
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6.9 Vierstimmig aussetzen, weite Lage, Generalbassziffern ergédnzen
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6.10 Vierstimmig aussetzen, weite Lage, Funktionen und Stufen erganzen
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6.11 Handel, Messiah, 3. Teil Nr. 2
Since by man came death, since by man came death.
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6.12 Beethoven, Klaviersonate Fis-dur op. 78, 2. Satz, Anfang
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6.13 Beethoven, Streichquartett G-dur op. 18 Nr. 2, 3. Satz

() tr . ctrA L [ — ,
)" 4 ) I | | H | | b | |
(gjnz -éi- I o — — T _J'{:Tlﬁ _j -j ‘I.,., i_j:j_j.d_jl_'{
- : L j:' . a
v \fp - Lol r Jp T r o 1' .
... ... i | | ] J
4 YD ) *?F ’ I I I Yo o o
e s b L Fhy e F —
11 T r |' |' |' r r r |'
6.14 Mozart, Die Zauberfiéte, Nr. 8
() A\ A\ - ° A |
y - < l\lﬂq i ‘s %_g:#:.ﬁ—ﬂﬁ*Tﬁ—R—ﬁ — e —N—"1—)
[ famMd VA | | r. /1] ] V] | I/ | .= [ g\
\g)/ Iy/ - 14 7 I AN A—A— 28

Q T ‘ i ; %
y s 7 4 ; i ¥ . 4 i
(a4 . . I Iy # &
AV pa P € Al P I * © T J A N
D) > . i | —F #
Im Original ohne Vorzeichnung ‘ | —
I

o) i ud 4 — i N o
) y 3 ¥ 4 o ¥ y A—

ry r.y | r.y r.y | ry ry

AY < ‘ AY < I I A

- * -

e e
Y ; 1 = — ! 4—‘—'474 %?‘ €
) T l S ——— g r ‘ ‘ -! Y ‘
o o L d o td
o) | | = E.d i
g ] a’:&iﬂjﬁh}:@ & -
¢ | ———
5
A S N S N I —
£ . o # ' ' 1 2, 1 1 : -
7 ot { - | P &
R R
)b ‘,’J J — 'V“ J 4 J 4 -‘ 7
Z 5 —p- o ud { ) & ud & .S =
L ® | Py | | |
N l { { w r x x
6.16 Schubert, Die erste Liebe D. 182
)
) e te e e te e e
O~ ! < : — : : = | |
e du: Sie ist die Mei- ne! Sie ist die  Mei-ne! Mei - ne!
0 e . Yo be g
'\’E_/nﬂ::? . F I I '( I I I I'J
e) ' I I I I I I
£)e tepe e | TS
L = L 7 -3
e L ; 1 e & & =
b | |

16



6 Alterierte Akkorde

Harmonielehre 2 SS 2026

6.17 Claude Joseph Rouget de Lisle (1760—1836), Hymne des Marseillais
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6.18 The Girl from Ipanema, All The ThingsYou Are
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6.20 Mozart, Le Nozze di Figaro, 3. Akt
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7 Harmonische Analyse
7.1 Telemann, Singe-, Spiel- und Generalbassiibungen, Nr. 5
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7.2 Telemann, Singe-, Spiel- und Generalbassiibungen, Nr. 17
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7.3 Bach, Schemelli-Gesangbuch Nr. 46
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7.4 Bach, Schemelli-Gesangbuch Nr. 65

oo L e .. T,
—P—P—H——P—F_r_r_ ] | e —
] ] ] ] ] ] ] ] 1 — ] ] ] ]
) o to T ' | o

Sei ge - grii- fset Je - su gli- tig ii-ber al-les Mafl sanft-mii - tig, ach, wie
0 |
) A
VAT £
{ry?—C
ANIV
)

": F ﬁ' F‘ 1] I I F F P I
e e s S SRS A S =ST=C
' ' 1 1 1 —e
6 9 8 6 6 4 4 6 9 8 6 7 6 4 3 6
4 5
6
0 | ~ ~
e o5 3 s o o I+ F o 5 oI5 >
| | | | | | |
ANIY ] ] ] ] ] ] ] ] 1 1 ] 1 ] ]
) ! ! , | , , , ! ! — ! ,
bist du S0 zer - schmis-sen und dein gan - zer Leib zer - ris - sen!
0 |
)" A J
7 b
[ am
ANAY
3]
)
] I ~m i ]
)] o o o —
s * et s —
9 3 6 6 6 4 3 6 6 8 7 6 B
5 5 § 5
b
10
Q b ) o o o P o — i
) e e = s 2 * - - - -~ f cev o
) | | , , ! ! ! ! ! ,
Lass mich dei - ne Lie-be er-ben und da-rin-nen se - lig_ ster -  ben.
0 |
) A
A - - -
Yy
ANIY
3]

. ] ,? I —
e o ' >
=, p———————

! | , ! ﬂ" o | , — o
6 56 6 6 6 ) 6 6 6 4 #
5 5 4 5

23



Harmonielehre 2 SS 2026

7 Harmonische Analyse

7.5 Schumann, Album fiir die Jugend, Nordisches Lied

NO

o~

%

f{
ol
i
Ty
oL
|

. o N | |
EES=rees e ue
ER A S i

24



Harmonielehre 2 SS 2026

7 Harmonische Analyse

7.6 Beethoven, Die Ehre Gottes aus der Natur op. 48 Nr. 4
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7.7 Beethoven, Nur wer die Sehnsucht kennt
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7.8 Beethoven, Klaviersonate D-dur op. 10 Nr. 3, 2. Satz
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7.9 Schubert, Schéfers Klagelied, op. 3 Nr. 1
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7.10 Schubert, Das Rosenband, Nachlass, Lfg. 28
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7.11 Schubert, Romanze, D. 114 Nachlass 1868
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7.12 Schubert, Totenopfer, D. 101
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